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PROLEGOMENE

»Muzica este o revelatie mai inaltd decit
orice intelepciune si orice filosofie.”
LLUDWIG VAN BEETHOVEN

I
Fenomenul artistic muzical
In lumina studiului si cercetarii gtiintifice
de specialitate. Cadrul general al muzicologiei

De mii de ani, muzica — arta sunetelor — constituie obiectul discutiilor
si consideratiilor izvorite din variatele domenii ale gandirii, fiind una din
componentele de seamd ale culturii umane.

Prin termeni i sensuri proprii, fiecare domeniu a ciutat si ajungi la
precizatea si formularea scopului, mijloacelor si chiar a esentei acestei arte.

— Estetica—bunioari — trateazi muzica drept arti a exprimirii frumosului
prin mijlocitea sunetelor, a reflectdrii §i reprezentirii vietii afective (spirituale)
prin imagini sonore, punindu-ne astfel in contact cu legile cele mai generale ale
acestei arte.

Frumosul in artd — sustine estetica — este un adevir universal pe care-l
afirmi si spre care tind oamenti din toate timpurile si de pretutindeni.

—Filosofia — abstractie ficind de unele speculatii proprii domeniului —
vede in arta muzicald un sisten aparte de gindire, o gandire generati de subtilitatea
si profunzimea exprimirii pe calea sunetelor,

De altfel, orice act autentic de creatie este— prin definitie—un act de introspectie,
gandire si exprimare in profunzime a unor simtiri si triiri similare celor mai
stricte si pure manifestari filosofice.

— Domeninl linguistic prezinti uneoti muzica prin expresia de »limbaj al
sunetelot”, un limbaj care nu cunoagte granite — fiind universal si circulind cu
acceasi usurintd pe toate meridianele lumii.

—Matematica §i logica ne trimit — cand definesc mugica — la principiile de
ordine, simetrie 5i proportie ce dirijeazi §i caracterizeazi operele muzicale de
artd, ficaind apel la cunoasterea rational-intelectuald a acestora.

—Tot astfel sociologia, istoria artelor, etnografia, psihologia, pedagogia— precum si
alte domenii ale gandirii umaniste — fac adesea referiri la valoarea educativi si
documentard a muzicii, la sensurile ei etice si sociale, la capacitatea sa de a
influenta omul si societatea tuturot timpurilor.

—Numeroase sunt, de asemenea, consideratiile venite direct din Sfera
Léndirii muzicale (muzicologiei), toate convergind spre ideea centrali ci aceasti
artd reuseste si zugraveascd — prin imagini de mare sensibilitate, fort3 si
patrundere artistica — lumea complexa a triirilor si a stirilor sufletesti pe care le
incearci fiinga umand.

Arta muzicald constituie, agadar, o valare cnltural-spiritnald, un limbaj, si
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mijloc universal de exprimare, de care se serveste din umpuri preistorice
intreaga omenire; iar dacd o privim prin prisma intensitag: emotilor pe care le
incearca interpretii de seama si diversii ei creatori — de la cel anonimi ai cantului
popular pani la genialii reprezentanti ai creatiei culte —, #73ica este arta de a trdt §i
excprima prin mijlocirea sunetelor.

Dezvoltind continuu elementele sale de expresie, muzica a ajuns la
gradul de Inaltd manifestare a simtirii si gandirii umane, a crei capacitate de
reflectare, de oglindire a vietii afective a inrdurit nespus de mult omenirea,
contribuind — impreuni cu celelalte domenii ale culturii — la cunoasterea st

transformarea omului si a lumii Inconjuratoare. (Preceptele muzicii ca arti se dezvolta
pelarg side citre estetica muzicald; de aceea, nu constituie obiectul special al lucrarii de fatd.)

11
Domeniile fundamentale de cercetatre
a fenomenului muzical

Ca orice artd, muzica dispune de o g#intd proprie — in sensul cel mai
autentic al notiunii —, ce se ocupd cu studiul si cercetarea legititilor si
raporturilor de care sunt conduse operele sale.

Stiinta generald a muzicii poarta numele de msnzicolgie. (In limba greacs,
musiki” (uoycm(n) muzicd si,,logos” (h0yog) = cuv mt)

Ea cuprinde totalitatea cunostintelor si studiilor sistematice asupra
fenomenului muzical privit sub cele trei ipostaze: creatia, interpretarea si
receptarea operelor de arta,

O artd cum este muzica — In realizarea concretd a operelor sale — depinde
de cei trei factoti ce se afld in relatii interdependente: compozitor, interpret $i
public auditor.

Privind lucrutile pe un plan general, desprindem — agadar —de lainceput,
doud mari laturi de preocupairi existente In muzicd: de ordin practic i de ordin
sistematic.

—Latura practicd (,,musica practica”) cuprinde activitdtile
artistico-emotive, de creare, interpretare sireceptare a operelor de artd.

—Latura teoreticd san sistematicd (,,musica sistematica”) decurgind din
ptima, dezvoltd activititile intelectual-rationale de cunoastere, analizare si
sintetizare a fenomenului artistic muzical, constituind deci stiinta muzicii
(muzicologia).

In ambele laturi, muzicianul se comportd si se manifesta prin doud
atitudini distincte: una de stare emotivd, iar cealaltd rational-intelectuala (emotio
ratio); cu deosebirea cd, in activitatea practica de creare si interpretare, au
intaietate stdrile emotive (emotio - ratio); pe cand in cea sistematicd
prepondereazi stirile intelectual-cognitive (ratio + emotio).

Mai jos prezentim, enuntiativ, domeniile fundamentale privind cele
doui laturi de preocupdri muzicale — practica si sistematicd —, integrate intr-un
titlu comun denumit printr-o expresie latina:
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»DISCIPLINAE ARTIS MUSICAE”

1. ,,Musicapractica” (emotio + ratio)
a.  Compozitia

b.  Interpretarea

c.  Receptarea operelor de artd

2. ,,Musica sistematica” (ratio + emotio)
a.  Teoriagenerald a muzicii

b.  Istoria muzicii

c.  Etnomuzicologia

d.  Psihologia muzicii

e.  Sociologia muzicii

f.  Semiotica muzicald

Insusitea, prin sisteme si metode speciale de invidtimant, a tuturot
acestor discipline — practice si sistematice — constituie sarcina didacticii muzicale
de specialitate, domeniu aparte de preocupdri care are in vedere instruirea si
formarea cadrelor necesare oticirui domeniu de activitate muzicala.

Ramanand strict in cadrul sistematicii muzgicale vom fixa In continuare, pe
scurt, locul pe care fiecare din domeniile fundamentale mai sus-mentionate il
ocupi in contextul stiintei muzicale (muzicologiei).
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»MUSICA SISTEMATICA”
Muzicologia

A. TEORIA GENERALA A MUZICII
(-, Die allegemeine Musiklehre” germ.)

Arta muzicald dispune de un sistem teotetic propriu cuprins intr-un numar
de discipline cu preocupiti distincte — fiecare tratand unul sau altul din aspectele
pe catre le comportd studierea i cunoasterea acestet arte.

—Teoria muzicii cerceteazd fenomenul muzical sub aspect melodic si
ritmic, explicind, de asemenea, o serie de principii necesare intelegerii si
cunoasterii celotlalte laturi ale fenomenului (dinamica, timbrul, reprezentirile
grafice, elemente de sintaxd melodici etc.).

Armonia are drept obiect studiul acordurilor cu care se invesmanteaza o
melodie — explicindu-le morfologic si functional si trecand apoi la inldnguirea lor
artisticd.

— Polifonia studiazi arta conducerii simultane a doud sau mai multor linii
melodice prin variatele mijloace oferite de tehnica contrapunctului si a fugii.

— Formele au ca obiect studiul tiparelor componistice (arhitectura
lucririlot) sirelatia acestora cu continutul emotional al operelor de arta.

— Instrumentatia si orchestratia au in unghiul lor de observare studiul
elementelor de tehnicd vocald si instrumentald, precum si utilizarea lor in arta
compozitiel.

— Estetica muzicald, (Disciplina este prinsd in acest cadru (al teoriei muzicale
generale) deoarece in consideragiile §i demonstratiile sale, utilizeazd elemente s1 mujloace
muzicale, fiind ramumrd distinetd a esteticii generale a artelor ale cirei principii e aplicd la domentul
muzicii) stiintd complexd, studiazi legile generale ale artei sunetelor; problemele
privitoare la esenta acestei arte si raporturile ei cu realitatea; relatia dintre continutul
si forma expresiei artistice; conceptiile estetice ale diferitelor scoli muzicale de
creatie etc., tevenindu- in final rolul de a formula criteriile de orientare in
aptecietea i selectarea valorilor artistice de non-valori.

— Compoziga, studiu teoretico-practic de chintesentd, are drept scop
utilizarea cu mdiestrie a tuturor mijloacelor de expresie ale artei muzicale in
procesul creatiei. (Compozitia — prin natura preocuparilor sale — face parte atat din latura
practicd a muzici, in care definitorii sunt stdrile emotive (ecmotio), cat $i din cea sistematicd, in
care decisive sunt activititile rational-intelectuale (ratio), fiind deci rezultatal imbindrii fericite si
inspirate dintre cei doi factori: emotio + ratio).

Ideile, tezele si principiile ce dezvoltd si trateaza fiecare dintre aceste
discipline alcdtuiesc laolalta teoria generala a artei muzicale.

Metoda de lucruin acest vast domeniu al gandirii teoretice muzicale poate fi:

—analiticd in cazul ¢i se procedeazi la cercetarea si studierea fenomenului
artistic deja elaborat;

—sinteticd, imbinatd cu cea imaginativ-creatoare, dacd este vorba de insust
procesul de elaborare a operei de artd sau de formularea temeiurilor si principiilor
conducitoare.

Se fac, de asemenca, operatii de comparare, abstractizare si generalizare,
avand permanent ca punctde referingd practica artistica de creatie si interpretare.

-25-



